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E-LEARNING JAKO FORMA UCZENIA WYKORZYSTYWANA W FAZIE PRZYGOTOWAWCZE]

ETAPU [ PROJEKTU PEAM.
Powstanie Internetu i zwiekszanie w ostatnich latach jego mozliwosci transmisyjnych istotnie

modyfikowato sposoby wykorzystania tego $rodowiska komunikacyjnego. Konsekwencja
zmieniajgcej sie funkcjonalnosci Internetu jest postepujaca informatyzacja wielu aspektéw
spotecznego funkcjonowania wspotczesnego cztowieka, w tym dotyczacych edukacji formalnej1
linnych dziatan edukacyjnych pozostajacych poza systemem szkolnictwa. Edukacja
z wykorzystaniem komputeréw oraz Internetu ,zagos$cita” juz w polskiej rzeczywistosci
edukacyjnej, nie tylko jako uzupelnienie tradycyjnego procesu uczenia (blended-learning) ale
takze jako forma w ktérej proces dydaktyczny w cato$ci realizowany jest w wirtualnym
$rodowisku (Virtual Learning Environment). E-nauczanie z fazy eksperymentalnej
zdecydowanie wkracza w etap upowszechniania wypracowanych dotychczas modeli nauczania
[ dobrych praktyk organizacyjnych podyktowanych m.in. takimi parametrami jak: zmiana kodu
komunikacyjnego (przede wszystkim stowo pisane), brak jedno$ci miejsca (czesto takze i czasu)

uczestnikow e-zajeé, mechanizmy psychologiczne specyficzne dla wirtualnego srodowiska.

Autorzy Projektu Edukacji Medialnej (PEAM) zmierzajac do stworzenia uzytecznego,
kompleksowego i otwartego programu edukacji audiowizualnej oraz programu zastosowania
mediéw i Srodkéw audiowizualnych w edukacji wszystkich szczebli, nie mogg ignorowac faktu
ze ,dzisiejsza mtodziez jest tak $cisle otoczona bitami, Ze traktuje to jak co$ zupetnie naturalnego
- nieodtgczng czes¢ swojego $wiata”’. Zatem w pierwszej fazie realizacji projektu koncentruja
sie na e-learningu, jako jednej z mozliwych form nauczania/uczenia sie wykorzystujacych
nowoczesne technologie. Wybdér formy poprzedzili analiza specyfiki, mozliwosci a takze

ograniczen e-nauczania/e-uczenia sie. Dokonujac wyboru uwzgledniono takze fakt, iz e-learning

1 Przez edukacje formalna rozumie sie ksztatcenie w ramach realizowanych przez szkoty, uczelnie i inne podmioty, programéw ktére
prowadza do uzyskania kwalifikacji. http://www.kwalifikacje.edu.pl/pl/slownik/54-edukacja-formalna

2 Tapscott, D. (2010). Cyfrowa dorostosé. Jak pokolenie sieci zmienia nasz swiat. Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa, s.38.
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wpisuje sie w zalozenie polityki Unii Europejskiej dotyczacej rozwoju spoteczenstwa
informacyjnego, co w znaczacy sposéb przyczyni¢ sie ma do wzmacniania spoteczenistwa
opartego na wiedzy, sprostaniu globalnej konkurencji oraz zr6éznicowaniu u poprawie form

ksztalcenia.

ANALIZA E-LEARNINGU JAKO FORMY KSZTALCENIA POKAZALA CO NASTEPUJE:

1. Problem analfabetyzmu komputerowego, tak charakterystyczny jeszcze dla pokolenia
epoki przemystowej, zanika w pokoleniu ,,cyfrowych tubylcow” ktére w naturalny
sposoOb asymiluje sie z nowoczesnymi technologiami i sposobami przekazywania
informacji/wiedzy. Technika cyfrowa (Internet) jako narzedzie uczenia wykorzystywana
jest nie poprzez sam fakt istnienia, ale w odpowiedzi na rzeczywiste zapotrzebowanie
uzytkownikéw (poszukujacych nowych kanatéw komunikacyjnych i nowych Zrédet
wiedzy). Zatem wykorzystujgc jako narzedzie w fazie wstepnej Programu Edukacji
Medialnej platforme e-nauczania, cyfrowe pokolenie do ktérego przede wszystkim
skierowane beda rezultaty projektu, pozostaje w naturalnym dla siebie Srodowisku
edukacyjnym, co pozwala koncentrowac sie przede wszystkim na celach i efektach
ksztatcenia.

2. Cyfrowa epoka narzuca konieczno$¢ wyksztatcania nowych kompetencji. Obecnie,
zdecydowanie bardziej pozadana jest umiejetno$¢ konstruktywnej analizy wiadomosci
(w tym logiczne taczenie ,porcji informacji”) niZ opanowanie statycznej wiedzy i jej
odtwarzanie. Wykorzystanie platformy e-nauczania daje wieksza mozliwos$¢ refleks;ji
nad materiatami (pliki tekstowe, zadania, testy, fora dyskusyjne). Uzytkownik moze w
dogodnym dla siebie miejscu i o dowolnej porze powrdci¢ do interesujgcego go zasobu,

co sprzyja wyksztatcaniu analitycznego myslenia.

3. Nauczanie/uczenie sie z wykorzystaniem platform e-elarningowych pozwala na bogate
multimedialne ilustrowanie materiatéw przyktadami, co nie jest mozliwe w przypadku

standardowych podrecznikow/wyktadéw.

4. Tradycyjne programy edukacyjne oparte na spotkaniach face to face zaktadaja, ze
optymalne warunki (konieczne do efektywnego nabycia wiedzy) mozna stworzy¢ w
oparciu o parametr jakim jest wiek. Tymczasem psychologia réznic indywidualnych
wyraznie wskazuje na fakt, Ze osoby w tym samym wieku réznig sie nie tylko tempem
przyswajania informacji, czy mozliwo$ciami wydajnej pracy ale takze poziomem
inteligencji. Istnieje zatem potrzeba aby nowopowstajgce programy edukacyjne w tym
PEAM opieraty sie na koncepcji edukacji dopasowanej do indywidualnych potrzeb
ucznia. Naprzeciw potrzebie indywidualizacji nauczania wychodza mechanizmy
(podawania i weryfikowania wiedzy) wbudowane w platforme e-learningowa.
Przyswajanie wiedzy w tempie optymalnym dla odbiorcy sprzyja efektywnej nauce ,W
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poréwnaniu z osobami uczeszczajacymi na zajecia prowadzone wedtug tradycyjnych
metod, uczniowie ktorzy korzystaja z dobrze przygotowanego nauczania za
posrednictwem komputera osiagaja lepsze wyniki na egzaminach konicowych,

opanowuja materiat w krétszym czasie, bardziej lubia zajecia i maja lepsze podejscie do

T "3
tego, czego sie ucza

5. Latwy dostep do informacji w sieci wymusza zmiane roli nauczyciela: z podajgcego
wiedze na mentora, ktéry wspomaga ucznia w procesie nabywania wiedzy/kompetencji
poprzez wskazywanie mu m.in. recenzowanych materiatdw, co doskonale mozna

realizowa¢ dzieki mechanizmom wbudowanym w platformy e-nauczania.

6. Wpyraznie rysuje sie potrzeba aby tworzy¢ edukacyjng przestrzen, w ktoérej nie tylko
beda rekomendowane materiaty ale takze zostang podane, z uwzglednieniem zjawiska
»Ccyfrowego potopu”4. [lo$¢ docierajacych do nas wspdiczesnie informacji/bodzcow
bardzo czesto przekracza nasze mozliwos$ci percepcyjne. W efekcie trudno zorientowac
sie ktére informacje sg uzyteczne w konteks$cie interesujgcego zagadnienia (problem z
oszacowaniem wartosci merytorycznej). Dobrze opracowane kursy e-elarningowe, nie
tylko ,S$ciagaja” z uzytkownikéw konieczno$¢ decydowania o tym co jest przydatne, ale
takze uwzgledniajg funkcjonowanie ludzkiej uwagi jako mechanizmu poznawczego

(asceza informacyjna).

7. Edukacja medialna i audiowizualna nieodzownie wiaze sie z wykorzystaniem
materiatow filmowych oraz szeroko rozumianych multimediéw, najbardziej naturalnym
nos$nikiem w procesie nauczania w tym zakresie wydaje sie by¢ komputer z dostepem do
Internetu, ktéry w tawy sposéb umozliwia przechodzenie od jednym zasobéw do innych

(tekst, dZwiek, obraz, film).

8. W obliczu braku jednolitego systemu edukacji medialnej i audiowizualnej, udostepnienie
na platformie e-learningowej lekcji posSwieconych tej tematyce, pozwala na
wykorzystanie ich w catosci lub jedynie wybranych elementéw w szerokim spektrum
specyficznych potrzeb edukacyjnych w tej dziedzinie (np. w nauczania wiedzy o

kulturze).

9. Materialy osadzone na platformie e-learnigowej moga by¢ punktem wyjscia, ktéry w

fatwy, kompatybilny sposoéb uzupemlmi¢ mozna innymi formami dydaktycznymi (np.

3 Warren Baker i in. (1997). Technology in Classroom: from Theory to Practice “Educom Review”, vol. 32, no.5, s. 42, 44, 46-50

4 J Morbitzer: Informacyjny zalew w: encyklopedia pedagogiczna XXI wicku. T. II red nauk. T.Pilch Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”,
warszawa 2003.
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warsztatami z montazu, scenopisarstwa - czesto odwotujacych sie takze do

materiatow/programoéw w sieci), adekwatnie do specyficznych potrzeb i danej sytuacji.

10. Osadzenie materiatéw edukacyjnych na bezptatnej platformie e-learningowej Moodle
spelnia optymalne kryteria dla zatoZen edukacji medialnej i audiowizualnej -
zaproponowane lekcje funkcjonuja z zatozenia jako moduty e-learningowe, moga jednak
z powodzeniem zosta¢ wykorzystane w tradycyjnych metodach nauczania; w tym
kontekscie e-learning jest znaczacg wartoscig dodang w relacji do nauczania
tradycyjnego.

11. E-learning zapewnia mozliwo$¢ nauki oraz sprawdzania wiedzy w trybie
samoksztatceniowym oraz daje elastyczno$¢ czasowa w catym procesie dydaktycznym

(dowolny dostep do materiatéw oraz testow; mozliwos¢ wyswietlania materiatéw na

smartfonach).

12. E-learning niweluje wykluczenie spoteczne (np. osoby niepetnosprawne ruchowo,
majgce dostep do Internetu, moga korzystac z zamieszczonych na platformie
materiatow, bez koniecznosci przemieszczania sie).

METODY I NARZEDZIA PEAM NA PRZYKLADZIE E-MODULU.

CELE KURSU
Celem ogélnym kursu ,Film jako opowie$¢. Lektura tekstu filmowego” jest zapoznanie

uczestnikow kursu z wybranymi zagadnieniami dotyczacymi ,jezyka filmu” oraz powstajacej

w procesie realizacji formy filmowej, a takze zagadnieniami $ci$le rozumianej narracji filmowe;j.
Po ukoniczeniu kursu uczestnik:

o definiuje podstawowe pojecia filmoznawcze, takie jak: film, scenariusz, scenopis,
przestrzen profilmowa, inscenizacja, scenografia, praca kamery, ruch kamery, kadr,

kompozycja, obrazu, montaz, fabuta, dyskurs, narracja, diegeza,

e wymienia i rozréznia rodzaje filméw, kadréw, ruchéw kamery, montazu, sktadniki

$ciezki dzwiekowej,

e ilustruje rodzaje filméw, kadréw, ruchéow Kkamery, montazu, sktadniki $ciezki

dZzwiekowej samodzielnie wyszukanymi lub wykonanymi przyktadami,

e analizuje wybrane filmy z uzyciem kategorii teoretycznych opisanych w kursie,



sPEAM come-.liw

PROGRAM EDUKACII POLSKI INSTYTUT SZTUKI FILMOWEJ E U R E K A
AUDIOWIZUALNEJ MEDIA
| MEDIALNE) POLISH FILM INSTITUTE

e wyjasnia wplyw uksztattowania formalnego filmu na wrazenia odbiorcze,

e krytycznie interpretuje stosowane w wybranych filmach srodki filmowe.

TRESCI
1. Forma filmowa

a. Inscenizacja
i. Scenografia
ii. Swiatto
iii. Kostiumy i charakteryzacja
iv. Aktor
b. Praca kamery
i. Kadr
ii. Kati punktwidzenia kamery
iii. Ruch kamery
iv. Kompozycja obrazu
c. Montaz
i. Montaz wewnatrzujeciowy
d. Dzwiek
2. Narracja filmowa
a. Fabutaidyskurs
i. Fabutla
ii. Diegeza
b. Diegeza a dzwiek

c. Diegeza i poziomy narracji
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d. Schodami w dét, schodami w goére (narracji)
PRZEKAZYWANIE I SPRAWDZANIE WIEDZY

PRZEKAZYWANIE WIEDZY
Z wiekszoscig poruszanych w ramach kursu zagadnien odbiorcy mieli wcze$niej styczno$,

jednak zazwyczaj w bardzo potocznym ujeciu. W ramach kursu potoczna wiedza filmoznawcza
musi by¢ zatem zweryfikowana, uzupeiniona o nowe pojecia i skategoryzowana. Z tego powodu
niezbedna jest rozbudowana cze$¢ o charakterze wykladu informacyjnego, ktéra pozwoli

zasymilowac wiedze.

Szczegoblnie wazne w przypadku tematyki medialnej jest rygorystyczne przestrzeganie zasady
pogladowosci i unikanie werbalizmu. Przeczytanie opisu filmu nie daje uczestnikowi kursu tak
pelnej mozliwosci wytworzenia abstrakcyjnej reprezentacji obiektu w jego swiadomosci, jak
bezposredni, wielozmystowy odbiér konkretnego filmu. Kontakt z rzeczywistym dzietem
pozwala na uczenie sie drogg obserwacji, dzieki ktorej uczestnik samodzielnie rozpoznaje
pewne atrybuty, ustala relacje przestrzenne i przyczynowo-skutkowe oraz wage poszczegdlnych
elementéw obiektu (Okon 2003, s. 177). Uczestnik widzi zwigzek teorii z praktyka i potrafi
odnosi¢ kategorie teoretyczne do poznawanych obiektéw. Dlatego w kursie wyklad musi
operowa¢ konkretnymi przyktadami, zawiera¢ elementy pokazu, a wiec musi mie¢ bogata

ilustracje multimedialna.

W ramach kursu pilotazowego ,Film jako opowie$¢. Lektura tekstu filmowego” wyklad jest
zatem realizowany za pomocg statycznych strony HTML, uzupelianych osadzonymi w nich
wybranymi fragmentami filméw, ktére ilustruja problemy przedstawiane w tekscie. Przyktady
te musza by¢ oczywiscie tak dobrane, by przedstawialy omawiane zagadnienia mozliwie
precyzyjnie. Dlatego bardzo istotne jest, by odbioru nie zakl6caty elementy ,poboczne”,
utrudniajgce zrozumienie lub wprowadzajace w btad - na przyktad fragment filmu ilustrujacy
najazd kamery nie moze zawiera¢ rownoczes$nie urywka, w ktérym wykorzystywana jest jazda

réwnolegta.
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PRZYKtAD:

Wesele (rez. Andrzej Wajda , 1973)

Z radykalnie odmiennym zabiegiem mamy do czynienia we fragmencie sceny w filmie Wesele (rez. Andrzej Wajda , 1973).
Tutaj ujecia sa bardzo krotkie, montaz dynamiczny, a kamera z trudem znajduje sobie miejsce posréd taficzacego w
ciasnej chatupie thumu gosci weselnych - czgsto wykonuje chaotyczne, nieskoordynowane ruchy, a nieustanne
przemieszczanie postaci, ktére skutkuje intensywnym overlappingiem (gwattownym naktadaniem i przemieszczaniem
obiektéw w kadrze) poteguje wrazenie chaosu i scisku. W pewnym momencie kamera wykonuje ruch wirowy wokét

wiasnej osi, prowadzac niemal do rezmycia obrazu.

Rysunek 1. Osadzony w wykladzie fragment filmu

Aby zachowac¢ klarowno$¢ przekazu, rozbudowane informacje o twoércach, ktérych dzieta sa
przywotywane, umieszczane s3 na platformie za pomoca narzedzia ,baza danych”.
W usystematyzowany sposo6b przedstawia sie w niej sylwetki os6b wymienianych w tekscie.
Osoby, ktore chca pogtebi¢ swojg wiedze z zakresu historii filmu moga wiec uzupehmic¢ swojg
wiedze, a jednoczes$nie gtéwny wywod dotyczacy podstawowych zagadnien filmoznawczych nie
jest przerywany - kazde pojawiajace sie nazwisko jest hiperlaczem prowadzacym do
konkretnego rekordu w bazie danych, jednak decyzja o tym, czy skorzysta¢ z dodatkowych

informacji, nalezy zawsze ostatecznie do odbiorcy kursu.

Pod tym wzgledem rewolucyjnym wyjgtkiem byt Obywatel Kane (rez. Orson Welles , 1941), ktérego twércy
wprowadzali ujecia ,od dotu”, zmuszajace do uwzglednienia w scenografii takze sufitu.

Rysunek 2. Hipertacze do bazy danych - Orson Welles



PEAM - come.uw

PROGRAM EDUKACII

POLSKI INSTYTUT SZTUKI FILMOWE)
AUDIOWIZUALNE) MEDIA
| MEDIALNE) POLISH FILM INSTITUTE

OSOBY FILMU | KINA

Podglydlisty | Pokaipojedymcam | Szuks) | Dodsjwpis || Eksportyj | Smsbleny || Pola || Szablony kenfigursi

Strona: (Poprzedni) 123456 78 g 10 11 12 13 14 15 16 17 18 .54 (Dale))

Imigi
Nazwisko:

Prawdziwe
nazwisko:

Data
urodzenia:

Data
smierci:

Miejsce
urodzenia:

Stan
cywilny:

Biografia:

Wybrana
filmografia-

Fragmenty

filméw:

Wiecej

informacji:

Orson Welles

George Orson Welles

6 maja1ggr

10 paZdziernika 1985 r.

Kenosha, Wisconsin, USA

trzykrotnie Zonaty: 1. Virginia Nicholson (14.11.1934 - 01.02.1940, rozwdd), cérka Christopher (ur. 27.03.1938); 2. Rita Hayworth
(07.09.1943 - 0112 1948, rozwdd), cérka Rebecca (ur 17.12.1944); 3. Paola Mori (od 08 051955 do jego $émierci), cdrka Beatrice (ur
13.11.1955)

Amerykariski aktor i rezyser filmowy i teatralny, jeden z najwybitniejszych twércéw filmowych w historii kina. W latach 1925-1926
uczyt sig w szkotach w Madison i Woodstock, gdzie w Tood School zatoiyt zespdt teatralny, wystepujac jako aktor i inscenizator.
W 1930 porzucif szkole i podjat indywidualne studia u rosyjskiego malarza Borisa Anisfielda, nastgpnie w Chicago Art Institute. W
1931 wyjechat do Irlandii. Od paZdziernika 1931 do stycznia 1932 wystgpowat w dubliriskim Gate Theatre. Po powrocie do Nowego
Jorku zajmowat sig wtasnymi prébami dramatycznymi, odbyt teatralne tournée po USA jako aktor. W 1934 wydat w nakladzie 9o
tys. ilustrowany przez siebie zbidr dramatéw Szekspira oraz zorganizowat festiwal teatralny w Woodstock. W koricu roku - dzigki
Johnowi Housemanowi - debiutowat na scenie Broadwayu. W 1935 zaczat rezyserowad w Theatre Group w Phoenix i nagrywad
audycje radiowe dla NBC. W 1937 roku wraz z Johnem Housemanem otworzyt w Nowym Jorku stynny Mercury Theatre
Pierwszym spektaklem byt szekspirowski "Juliusz Cezar", poprzedzajgcy serie znakomitych przedstawieri, w ktérych Welles grat
réwnie? gtéwne role. Wraz z tym zespotem realizowat od potowy 1938 cykl stuchowisk radiowych dla CBS, adaptujac znane
utwory literackie, m.in. "Wojng swiatéw" H.G. Wellsa, ktéra wérdd stuchaczy zostata odebrana jako rzeczywisty reportaz inwazji
Marsjan na Ziemig i wzbudzita panike. Wiosng 1939 roku, po zapewnieniu sobie warunkéw korzystnej wspétpracy z wytwornig
RKO, przystapit do realizacji dwéch projektow - "|adra ciemnoéci” Josepha Conrada i "The Smiler with the Knife" Nicholasa
Blake'a. Zdjgcia nie doszty jednak do skutku_ Nieémiertelnosé na kartach historii kina zyskat filmem "Obywatel Kane" Po
zrealizowanym w 1941 roku filmie "Wspaniatos¢ Ambersonéw’, kilka projektdw zostato przerwanych w trakcie realizacji. Film
"Podréz do krainy strachu™ ukoriczyt Norman Foster, a RKO zrezygnowata 7 ustug rezysera. W 1943 roku Welles podlubit Rite
Hayworth, z ktérg w roku rozwodu nakrecit "Dame z Szanghaju” Jesienia 1947 wyjechat do Europy, pracowat we Wioszech i
Anglii. W ostatnich 20 latach Zycia byt aktywny jedynie jako aktor, gléwnie w charakterystycznych epizodach. W 1966 otrzymat
nagrode specjalng za wklad w kinematografig éwiatow3 na MFF w Cannes, w 1970 specjalnego Oscara za wkiad w rozwdj filmu
W 1975 zostat wyrézniony Life Achieverment Award Amerykariskiego Instytutu Filmowego, zaé w 1982 nagrodg specjalng MFF w
‘Wenecji. Orson Welles zmart w Hollywood 10 paZdziernika 1985 roku. Zapisal sig na state w pamigci na kartach historii
$wiatowego kina_ Byt postaciz obdarzong niezwyktym talentem i charyzmg

Aktor

1987 - Kochad i by¢ kochanym (Someone to Love)

1984 - Spirit of Charles Lindbergh, The

1984 - Enchanted Journey, The

1983 - Gdzie jest Parsifal? (Where Is Parsifal?)

1983 - Hot Money

1982 - Motylek (Butterfly) za te role otrzymat nominacje do nagrody Zloty Glob oraz 1inng nominacje
1982 - Magic with the Stars

1982 - Orson Welles' The Dreamers

1980 - Tajna Nikole Tesle

1979- Wielka wyprawa muppetdw (Muppet Movie, The}
1978 - Tut: The Boy King

1977 - Hot Tomorrows

1977 - It Happened One Christmas

1976 - Przeklety rejs (Voyage of the Damned)

1973 - Pigta ofensywa (Sutjeska)
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Wiecej

Rezyser

1993 - It's All True

1992 - Don Kichote wedtug Orsona Wellesa (Don Quijote de Orson Welles
1985 - Orson Welles' Magic Show

1984 - Spirit of Charles Lindbergh, The

1982 - Orson Welles' The Dreamers

1981 - Filming ‘The Trial’

1978 - Filming 'Othello’

1973 - F jak fatszerstwo (Vérités et mensonges)
1972 - Other Side of the Wind, The

1971 - London

© 000000000

Wigcej

Filmweb

EUREKA
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Rysunek 3. Wpis w bazie danych - Orson Welles

W podobny sposob, umozliwiajacy interakcje uczestnika kursu z trescig wyktadu, umieszczono
w tekstach najwazniejsze pojecia. Oprdcz definicji, ktére umieszczone zostaly w gtéwnym
wywodzie, na platformie znajduja sie rowniez te same definicje umieszczone w formie narzedzia
,Sstownik”. Gdy dane hasto w nim umieszczone wystepuje w tekscie, automatycznie jest
przeksztatcane w hipertacze prowadzace do definicji w stowniku. Dzieki temu uczestnik kursu
na biezaco moze sprawdzaé¢ poprawno$¢ swojego zrozumienia wystepujacych w kursie poje¢,
nie muszac przeszukiwac¢ wszystkich tekstdw umieszczonych w kursie.

swoistos¢ filmu wéréd innych dziedzin sztuki (jak malarstwo czy literatura). Otéz z pewnego punktu widzenia (pomijamy

tu wykorzystywany od stosunkowo niedawna obraz generowany komputerowo) — istotnie, kamera filmowa rejestruje

pewnga empiryczna, realnie istniejgca rzeczywistosdé (rzeczywistosé¢ PROFILMOWA | jak sie jg nazywa w terminologii

Rysunek 4. Hipertacza do stownika poje¢ umieszczone w tekscie

Réwniez filmografia zostala przedstawiona w sposdéb interaktywny za pomocg galerii
opracowanej w technologii Flash. Uczestnik otrzymuje nie tylko szczeg6towa informacje
o omawianych dzietach filmowych, ale ma jednoczesnie mozliwo$¢ zapoznania sie z plakatami je
promujacymi - dzieki temu styka sie z towarzyszaca dzietom filmowym dziedzing sztuki

uzytkowej, jaka jest sztuka plakatu.

Filmografia

Czesc, Tereska 11150
rez. Robert Glinski, 2000

SIMFLEMIEWER

Rysunek 5. Filmografia w formie galerii plakatow

METODY PROBLEMOWE
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Obok metody wyktadu potgczonego z wyktadem stosowane sg réwniez metody samodzielnego
dochodzenia do wiedzy (problemowe). Ich celem jest przeksztatcenie wiedzy biernej w czynna
oraz wykrywanie nowych wiadomosci i stosowanie ich w praktyce (Okon 2003, s. 161). Istotg
tego typu metod jest postawienie uczestnika w sytuacji trudnosci, ktéra nalezy przezwyciezy¢,
opracowujgc samodzielnie lub w grupie pewne rozwigzanie. Trudno$¢ taka (problem) wywotuje
zaciekawienie, zmusza do analizy przedstawionej sytuacji, wymaga sformutowania propozycji
rozwiazan, a potem sprawdzenia ich wartosci (Okonn 2003, tamze). Metody problemowe
pozwalajg réwniez ksztattowaé postawy krytyczne — w przypadku edukacji medialnej nalezy
zwroci¢ na to szczegdlng uwage, bowiem, jak pisze Iwona Morawska, niewyksztalcenie takiej
postawy moze prowadzi¢ do zjawisk okreslanych z perspektywy swiata mediéw i potegi ich
oddziatywania jako ,pranie mézgow”, ,kolonizacja umystéw i przezy¢” (...) analfabetyzm medialny,
»~bezradnos¢ intelektualna”, brak mechanizméw obronnych przed manipulacjq, preferowanie

utatwionych styléw zycia itp. (Morawska 2009, s. 177).

Metody problemowe silnie angazuja intelektualnie i emocjonalnie uczestnikéw procesu
edukacyjnego, co jest niezwykle istotne zwlaszcza w sytuacji, w ktdérej wieloletnia praktyka
w realizowaniu e-kurséw wskazuje, ze uczestnicy po poczatkowej fazie entuzjazmu przechodza
przez faze frustracji czy zniechecenia podczas uczestnictwa w kursie (Wieczorkowska 2004,
s.5). Aby temu zapobiegaé, nalezy stosowa¢ w ramach kursu szczegélny rodzaj metod
problemowych, czyli metody aktywizujace, w ktorych to uczestnicy wykazuja sie wieksza
aktywnosciag niz wyktadowca. Powszechnie przyjmuje sie, ze metody aktywizujace musza
stymulowac ciekawo$¢, oddzialywa¢ na emocje, umozliwia¢ dialog (z nauczycielem czy innymi
uczestnikami kursu), by¢ praktycznie uzyteczne, umozliwia¢ zwiazanie teorii z praktyka. Celem
stosowania metod aktywizujacych jest zatem pobudzenie uczestnika do czynnego uczestnictwa
w kursie, dzieki ktéremu uczenie sie jest bardziej skuteczne, zgodnie z maksyma: co ustysze -

zapomne, co zobacze - zapamietam, co sam zrobie - zrozumiem.

Przyktadowe zadania problemowe/aktywizujace umieszczone w kursie ,Film jako opowies¢.

Lektura tekstu filmowego” uwzgledniajg m.in.:

e obejrzenie fragmentu filmu i jego samodzielng interpretacje (realizowane za pomoca
narzedzia zadanie tekst online - w ktérym uczestnicy wpisuja tekst bezposrednio na
platforme, majg tez mozliwo$¢ ilustrowania swojej wypowiedzi grafikami lub

osadzonymi (embedded) filmami)
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e samodzielng analize fragmentu i przedstawieniu wyniku tej analizy, np. rozrysowanego
planu sceny, opisania intrygi z dwoch réznych punktéw widzenia, propozycji innego
sposobu zmontowania sceny (realizowane za pomoca narzedzia zadanie przeslij plik
lub zaawansowane tadowanie plikow - w ktérym uczestnicy przesytajg na platforme
jeden lub wiecej plikdéw o dowolnym rozszerzeniu, w tym obrazy, filmy, dzwieki, pliki

tekstowe)

Popidt i diament (rez. Andrzej Wajda, 1958)

Sprébuj rozrysowac plan tej sceny, rezygnujac z montazu wewnatrzujeciowego | wprowadzajac cigcia montazowe.

. Zastandw sig, z jakich punktéw widzenia powinna by¢ sfilmowana ta scena?
. Jakie ruchy kamery mogtyby znaleZ¢ tu zastosowanie?

1
2
3. W jakie] kolejnosci i jak uporzgdkowane powinny by¢ kolejne ujecia?
4. |aki bylby wydZwiek tak przemontowanej sceny?

5

. Czy montaz wplynatby znaczgco na dramaturgie sceny?

Rysunek 6. Zadanie problemowe - analiza i interpretacja fragmentu filmu

e prace grupowa polegajaca np. na przygotowaniu i ocenie réznych interpretacji danej
sceny filmowej, przewidywaniu konsekwencji tamania zasad dotyczacych dzwieku
w kinie stylu zerowego (realizowane za pomocg narzedzia wiki - umozliwiajgcego
wspotdzielong edycje dokumentu tekstowego, w ktérym mozna osadza¢ dowolne
elementy multimedialne, oraz warsztaty - w ktérym uczestnicy przesytaja swoje prace
na platforme, a pozostali anonimowo wystawiajg im oceny, umozliwiajac stworzenie

rankingu najlepszych prac).

METODY PRAKTYCZNE
Celem tego typu metod jest umozliwienie bezposredniego poznania rzeczywistosci i rozwijanie

umiejetnosci przydatnych w codziennej praktyce zyciowej (Kupisiewicz 2012, s. 143). Podkresla
sie ich szczegdlng istotnos¢ w ksztaltowaniu kompetencji medialnych, jednak powszechnie

stosuje sie je przede wszystkim do rozwijania biegtosci postugiwania sie komputerem i jego
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oprogramowaniem, podczas gdy spektrum mozliwosci jest tu duzo szersze. Dzialalnos$¢

praktyczna w edukacji medialnej moze bowiem by¢ zwigzana z etycznym, aksjologicznym,
formacyjnym i komunikacyjnym wymiarem nowych technologii (Morawska 2009, s. 177). Przy
realizowaniu metod dziatalnosci praktycznej mozna odwotywac sie przeciez np. do zagadnien
prawa autorskiego czy do zagadnien zwigzanych z wyszukiwaniem i weryfikacjg informacji

potrzebnych do wykonania zadania.

W ramach kursu ,Film jako opowie$¢. Lektura tekstu filmowego” umieszczono zadania
polegajace na opracowaniu wiasnych przyktadéw ilustrujacych dane zagadnienie
(np. nakrecenie telefonem komérkowym krétkiego filmu, odpowiednio wykorzystujacego rézne
rodzaje kadrowania, przygotowanie autorskiego zarysu intrygi filmowej, w ktérej wskazane
bytoby zastosowanie narracji ekstra-ekstradiegetycznej lub  hipo-hipodiegetycznej).
Realizowane s3 one za pomocga narzedzia zadanie prze$lij plik lub zaawansowane ladowanie
plikéw, w ktérym uczestnicy przesylaja na platforme jeden lub wiecej plikéw o dowolnym

rozszerzeniu, w tym obrazy, filmy, dZwieki, pliki tekstowe.

SPRAWDZANIE WIEDZY
Nieodtaczng czescia ksztatcenia jest kontrola osiagnie¢ osob uczacych sie. Jednak pamietac

nalezy, Ze nie stuzy ona jedynie nauczycielowi do ustalenie poziomu wiedzy uczestnika kursu,
ale rowniez uczestnikowi, dzieki ktoremu moze sam ustali¢ swoj stopien opanowania danego

materiatu i ewentualnie wprowadzi¢ niezbedne korekty.

W kursie ,Film jako opowie$¢. Lektura tekstu filmowego” oprdcz opisanych wcze$niej metod
problemowych (ktérych efekty moga podlega¢ ocenie) stosowane s3 quizy stuzace do
samodzielnego sprawdzania wiedzy. Zawierajg pytania typu: jedno- i wielokrotny wybdr, krétka

odpowiedZ, zadania z luka, dopasuj odpowiedz, prawda-fatsz.

JEDNO- I WIELOKROTNY WYBOR
Uczestnik wskazuje jedna z dostepnych, przygotowanych przez autora testu odpowiedzi

(dystraktoréw). Za pomocg pytan tego typu sprawdzane moze by¢ definiowanie, ustalanie
roznicy i podobieristwa, stosowanie zasady, ustalanie zwiqgzku, ustalanie przyczyn i przewidywanie
skutkéw, znajdowanie i naprawianie btedu, ocenianie, uzasadnianie opinii (Kruszewski 2012,
s. 73). Niestety pytania tego typu obarczone s3 ryzykiem wybierania odpowiedzi ,na $lepo”,

dlatego jeden test powinien zawierac ich wiele.
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Pytanie 14 Ktdre z pojec odnosz3 sie do inscenizacji filmowej?
Brak cdpowiedzi

Wybierz jeden lub wiecej:

[O] a. Gra aktorska

Punkty: 1,00

Oznaczenie

pytania [ b. Kostiumy

. [C] c. Oéwietlenie
[[@ d. Ruch kamery
[C] e. Montaz

Rysunek 7. Pytanie typu wielokrotny wybor

KROTKA ODPOWIEDZ

EUREKA

Odpowiedzig na ten typ pytania jest krétka, jedno- lub kilkuwyrazowa informacja wpisywana

przez uczestnika kursu w odpowiednie miejsce. Pytanie tego typu ma te zalete, Ze wymusza

odtworzenie zapamietanej wcze$niej wiadomosci — nie jest mozliwe ,strzelenie” prawidtowej

odpowiedzi z podanej kafeterii. Punktowana jest tylko poprawno$¢ merytoryczna odpowiedzi,

natomiast nie powinny by¢ brane pod uwage kwestie stylistyczne (Kruszewski 2012, s. 71).

Pytanie 11 Jak brzmi po polsku stosowany w filmoznawstwie francuski zwrot mise en se2ne?
Brak cdpowiedzi
Odpowied:

Punkty: 1,00

Oznaczenie

pytania

Rysunek 8. Pytanie typu krétka odpowiedz

ZADANIE Z LUKA

W zadaniu tym uczestnik musi uzupetni¢ miejsca, z ktérych ,wycieto” jeden wyraz, wyrazenie

lub liczbe. W klasycznej formie uczestnik wpisuje swoja odpowiedZ, mozna jednak zastosowacl

réwniez wariant, w ktérym jego zadaniem jest przeciagniecie kursorem we witasciwe miejsce

jednej z wielu mozliwych odpowiedzi (rozsypanka).
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Pytanie 5 Porzgdek wydarzeri zgodny z chronologig ¢wiata przedstawionego zawiera ‘ ‘ oraz | | .

Brak cdpowiedzi

|DyskursH Fabuta || Tekst ‘

Punkty: 1,00
Oznaczenie | Intryga || Diegeza || Histora |
pytama
fEc:-' pytani
Rysunek 9. Pytanie typu uzupelnij luke
DOPASU] ODPOWIEDZ

W tego typu zadaniu podane odpowiedzi petnig na zmiane role prawidtowych odpowiedzi
[ dystraktoréw na zmiane (Kruszewski 2012, s. 73). Celem wprowadzenia takiego typu pytania
jest m.in. sprawdzanie stopnia opanowania powigzania terminéw i definicji, poje¢ i symboli,
nazw i obrazow przedmiotéw, przyczyn i skutkéw, dat i wydarzen. Lista odpowiedzi jest dtuzsza

od listy haset, by uniemozliwi¢ dobieranie odpowiedzi na zasadzie eliminacji.

Pytanie 2 Ktdre z nastepujacych termindw w teorii narracji mozna stosowac wymiennie?

Brak cdpowiedzi

Punkty: 1,00 Fabuta Wybierz ... h
Oznaczenie
pytania DiEgEZ& ‘u"u’ybierz -
L.{?Ec:-' pytani
Dyskurs Wybierz ... -

Rysunek 10. Pytanie typu dopasuj odpowiedz
PRAWDA-FALSZ
Pytania tego typu powinny by¢ stosowane szczegélnie w przypadku twierdzen, ktérych
prawdziwos¢ lub fatszywos$¢ nie powinna budzi¢ watpliwosci - na przyktad definicje, procedury,
struktury. Pytania dotyczace kwestii podlegajgcych subiektywnej interpretacji nie powinny by¢

zadawane w tej formie.
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Pytanie 1 Narracja to seria luZno powigzanych logicznie zdarzen.

Brak cdpowiedzi

Punkty: 1,00 Wybierz jeden:

. © Prawda
Oznaczenie
pytania ™ Falsz
(ﬁ'E-::-:._ pytanie

Rysunek 11. Pytanie typu prawda-falsz

FORMA ORGANIZACYJNA 1 SRODKI

Kurs ,Film jako opowie$¢. Lektura tekstu filmowego” realizowany jest catkowicie w formie
zdalnej na opensourcowej platformie edukacyjnej Moodle. Kurs powinien by¢ przeprowadzony
pod opieka nauczyciela, ktéry na biezaco bedzie rozwiewal watpliwosci uczestnikéw kursu,
zachecat ich do aktywnos$ci i sprawdzal umieszczone na platformie zadania, ktére nie s3
zautomatyzowane. Umieszczone zadania przewiduja komunikacje pomiedzy uczestnikami

grupy, dlatego wskazane jest stworzenie forow dyskusyjnych zgodnie z ich potrzebami. Fora te

oczywiscie wymagaja moderacji ze strony nauczyciela.

Kurs moze by¢ przeprowadzany réwniez w formie samouczka, jednak nalezy wtedy ukry¢
wszystkie aktywno$ci o charakterze otwartym i pozostawi¢ jedynie tre$ci o charakterze

wyktadowym oraz quizy. Jest to jednak niewskazane ze wzgledu na motywujaca i wspomagajaca

systematyczng prace obecnos¢ nauczyciela.
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